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INTERVIEW

par ALAIN BIELIK

UN LONG DIMANCHE
DE FIANCAILLES
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.|,1._.'"' ean-Pierre Jeunet aura
i attendu treize ans avant
& de pouvolrr porter le
roman de Sebastien Japri-
B sot a I'écran. En 1991, le
cinéaste n'avait que Delicatessen
a son actif, un credit insuffi-
sant pour convaincre le studio
Warner Bros., proprietaire des
droits, de lui contier la réali-
sation de cette tres cotteuse
reconstitution historique,
Mais depuis, Amélie Poulain est
passée par la et Jeunet a pu dis-
poser de tous les moyens
necessaires pour tourner le
film, sans oublier une liberte
artistique totale - un réve pour
ses collegues américains,
Selon son propre aveu, si Ame-
lie a éte le film de l'inspiration
pour son équipe et lui-meéme,
Un Long dimanche de fiancailles

est celui de la maturité... m

200 metres de tranchées ont été construits sur un terrain militaire,
puis le décor a été équipé d'un systeme d'évacuation d'eau pour
eviter sa transformation en piscine pendant les scénes de pluie.
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PATRICK
CAUDERLIER

Loordinateur des cascades

opecialiste des erfets cables (scenes d'escalade
de falaise, de facade, etc.), il a supervise les
cascades de films comme Une Chance sur Deuy,
Yamakasi, Le Raid, Atomik Circus, sans oublier
|a serie Highlander. |l a travaillé sur tous les
films de Jean-Pierre Jeunet, saut Alien:
Résurrection qui a éte tourné aux Etats-Unis,

S5.F.X - Ce n'est pas souvent que le cinéma
trancais propose des scenes de bataille aussi
ambitieuses ..

Patrick Cauderlier - C'est vrai. 250 figu-
rants, une vingtaine de cascadeurs, des
dizaines d'explosions... |'avais fort a faire. Par
chance, nous avons eu des figurants remar-

gquablement motives. Méme apres plusieurs
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Les vues sur le Paris du début du siécle ont té réalisées a |'aide de matte-paintings numeériques (décors crées
par ordinateur) chez Duboi sous la supervision d'Alain Carsoux. La societé s'est aussi chargee de remupher les
couleurs et la lumiére de chaque plan (étalonnage numeérgue) afin de conférer au film une ambiance unigue.

semaines passees dans la boue des tranchees,
s en redemandaient. Leur professionnalisme
m'a grandement facilité les choses.
Comment ces batailles ont-elles été pre-
parées ?

Comme d'habitude, Jean-Pierre avait tout
préparé sous la forme de story-boards tres
détaillés. Nous avons commencé par effectuer
des tests avec I'équipe des Versaillais, respon-
sable des effets pyrotechniques. Ils déclen-
chaient des explosions et je me tenais a coté
pour evaluer la puissance du souffle et le
risque potentiel. A partir de la, j"ai déterminé
la distance de sécurité minimum, c¢’est-a-dire
cing metres. En fait, comme les charges sont
disposées dans des entonnoirs, le souffle est
entierement dirige vers le haut. A moins de se
tenir directement dessus, on ne risque pas
grand-chose.

[l semble que Jean-Pierre Jeunet ait privilégie
une approche réaliste pour ces scenes.

Oui, notre référence était Il faut sauver le
Soldat Ryan. 1l ne voulait pas que les soldats
sautent en l'air facon Hollywood. Ceux qui
etaient touches devaient tomber a terre, tout
simplement. De méme, les explosions sont
des projections de tourbe et de terre. Il n'y a
pas de gerbe de flammes.

Comment les scenes ont-elles été tournees ?

Pour commencer, les charges étaient dispo-
sees sur tout le terrain. Il pouvait y en avoir une
bonne dizaine dans une méme prise. On pro-
cedait alors aux répetitions. Un assistant se
placait sur chacune des charges avec un pan-
neau numeroté. Sous les yeux de toute
I'équipe, Jean-Pierre Jeunet présentait alors la
chronologie des explosions. Il criait : “Explo-
sion numero 1” et I"assistant qui se trouvait sur
cette charge levait son panneau sur lequel etait
inscrit le chiffre 1. Et ainsi de suite pour toutes
les explosions. Cela nous permettait de mémo-
riser I'emplacement des charges et leur ordre
de déclenchement. Ensuite, le processus a ete
répete avec, cette fois, les figurants et les cas-
cadeurs interpretant ['action. La encore, tout le
mongde se calait par rapport a la succession des
explosions représentees par les assistants. Et
finalement, lorsque tout etait au point, nous
tournions avec les explosions reelles.

Je suppose que seuls les cascadeurs avaient
le droit de s'approcher de celles-ci ?

Oui, leur role etait de simuler l'effet de
souffle, mais les figurants n’hesitaient pas a
s'effondrer par terre, eux aussi. L'un des effets
d'explosion les plus spectaculaires était 'en-
sevelissement de quatre personnages dans
une tranchée. Pour obtenir l'effet, les Ver-
saillais ont préparé une charge beaucoup plus
puissante qui a projeté en l'air une énorme
quantite de tourbe, laquelle est venue s'abattre
sur les quatre cascadeurs. lls ont été entiere-
ment recouverts ! Nous avons du les aider a se
degager. Nous avions d'abord effectué des
tests avec une tranchée vide, mais c’etait tout
de méme un peu « chaud »... D'ailleurs, je suis
trés heureux de pouvoir dire que personne n'a
eté blessé pendant ce tournage.

Parlez-nous de ce plan dans lequel P'un des
personnages est projeté vers la caméra par
une explosion.

[l présentait plusieurs défis et Jean-Iierre
m'avait d'ailleurs prévenu a l'avance ! Les dif-
ficultes principales etaient qu'il fallait réaliser
la cascade avec l'acteur et non pas une dou-
blure ; la seconde etait que I'explosion devait

etre réelle et non pas mmcrustee ; et la troisieme
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était qu'il fallait soulever 'acteur a sept metres
de haut pour simuler I'effet de souftle, puis le
faire retomber a terre de fagon realiste, le tout
en un seul plan - d'ordinaire, I'envol et la chute
sont réalisés en deux plans séparés ! Avec
mon assistant Réemy Canaple, nous avons uti-
lisé une grue de 15 metres pour soulever I'ac-
teur a l'aide de deux cables qui étaient fixés
sur un harnais a hauteur des hanches. La
caméra élait montée sur une grue Techno-
crane et filmait 'action a la verticale depuis
une hauteur de neuf metres. La difficulté était
de calculer le point d'ancrage sur l'acteur par
rapport a son centre de gravité : si les cables
etaient fixés trop haut, l'acteur restait a la ver-
ticale ; sils étaient placés trop bas, il risquait
de se retourner complétement et de retomber
sur la téte. Or, Jean-Pierre souhaitait le voir
atterrir sur le dos. Nous avons donc répéte
I"action plusieurs fois jusqu’a étre strs que le
réglage était parfait. Dans le méme temps, les
Versaillais ont mis au point une charge dont le
souffle vertical etait limité. L'explosion etait
en fait déclenchée quand l'acteur se trouvait
déja a 1,50 metre du sol, mais grace au
cadrage en plongée, on avait I'impression qu'il
se trouvait directement dessus.

De quelle facon les impacts de balle ont-ils
ete crees ?

Les interpretes étaient equipés de « détos »,
de petites charges spécialement congues pour
simuler cet effet. Les figurants portaient des
charges radio-commandées alors que les cas-
cadeurs déclenchaient eux-mémes la mise a
feu des « détos » qu'ils portaient.

Avez-vous supervisé d'autres scenes de cas-
cade pour le film ?

Oui, il v a une scene dans laquelle un
garcon de dix ans grimpe sur une echelle de
six metres avec une fillette sur le dos. PPar
sécurité, le garcon était assuré par un cable,
mais montait seul a l'échelle. En revanche,
la fillette était suspendue par un systeme de
cables et soulevée en meme temps que son
partenaire montait. Son poids était sup-
porté par nos cables, pas par le garcon. Les
cascades qui mettent en scene des enfants
sont toujours plus délicates et c’est toujours
gratitiant quand cela se deroule sans pro-

bleme, comme cela a éte le cas sur ce film. m
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Réal.: Jear-Pierre Jeunel Scén.; Jean-Pierre Jeunet & Guillauma
Laurant. D'aprés la roman de Sébastien Japnsaf, Photo: Bruno Delbonnal
Décor: Aline Bonetto. Cost.: Madeling Fontaine. Mont.: Hervé Schneid. Mant.
som; Gérard Hardy. Mus.; Angelo Badalamenti, Cascades: Patrick Cauderlies.
Effels spéciaux: Jazn-Baptiste Bonatto, Yves Domenjoud, Olivies Glayze. Mag.
spéciaw: Denis Gastou, Jean-Christophe Spadaccini. Sup. efiets visuels:
Alain Carsow pour Dubol, Prod.; Wamer Bros, Tapiota, TF1. Dunée: 2h14,

Avec Audrey Tautou (Mathilda), Gaspard Ullial (Manech), Dominigue
Pinon {Sylain), Clovis Comnillac (Benoll Notre Dame), Jérdma Kircher {Bas-
toche), Chantal Neowirth (Bérédicta), Albert Dupantal {C2lastin Poux), Jode
Fostar {Elodie Gordes).
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